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RESUMO

As transformagdes promovidas pelas tecnologias digitais e pelas metodologias ativas vém
ampliando as possibilidades de criacdo e aprendizagem musical na Educacdo Basica, exigindo
praticas pedagodgicas que favorecam a participacdo, a autoria e a construcdo coletiva do
conhecimento. Nesse contexto, este trabalho tem como objetivo analisar duas experiéncias
pedagogicas desenvolvidas no ambito do Programa Institucional de Bolsa de Iniciagdo a
Docéncia (PIBID) Mdsica da Universidade Federal de Roraima, centradas, respectivamente, em
processos de criagdo musical mediados por recursos ludico-presenciais e por tecnologias digitais.
Trata-se de um relato de experiéncia de abordagem qualitativa realizado com estudantes do
Ensino Médio de uma escola publica de Boa Vista/Roraima, no qual foram desenvolvidas
atividades de jogo musical com percussdo corporal e de composicdo musical utilizando
plataformas digitais e ferramentas de inteligéncia artificial, acompanhadas por registros
sistematicos produzidos durante a pratica pedagdgica. As observacdes evidenciaram elevado
engajamento dos estudantes, ampliacdo da participacdo nas atividades, fortalecimento da
criatividade, producdo de sentidos musicais e maior autonomia na elaboracdo de producdes
musicais. Conclui-se que diferentes abordagens pedagdégicas, ancoradas numa mesma perspectiva
dialégica da muasica como linguagem, favorecem experiéncias de aprendizagem mais
significativas, ampliando as possibilidades de expressao, autoria e producgéo de sentidos no ensino
de musica na Educacédo Basica.
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ABSTRACT

The transformations promoted by digital technologies and active methodologies have been
expanding the possibilities of musical creation and learning in Basic Education, requiring
pedagogical practices that favor participation, authorship, and the collective construction of
knowledge. In this context, this work aims to analyze two pedagogical experiences developed
within the Institutional Program of Scholarships for Teaching Initiation (PIBID) in Music at the
Federal University of Roraima, focused respectively on processes of musical creation mediated
by playful-presential resources and by digital technologies. It is a qualitative experience report
carried out with high school students from a public school in Boa Vista/Roraima, in which
activities of musical games with body percussion and musical composition using digital platforms
and artificial intelligence tools were developed, accompanied by systematic records produced
during the pedagogical practice. The observations evidenced high student engagement, increased
participation in activities, strengthened creativity, production of musical meanings, and greater
autonomy in the elaboration of musical productions. It is concluded that different pedagogical
approaches, anchored in the same dialogical perspective of music as language, favor more
meaningful learning experiences, expanding the possibilities of expression, authorship, and
production of meanings in music education in Basic Education.

Keywords: Music Education. Musical Creation. PIBID. Digital Technologies. Artificial
Intelligence. Playfulness.

RESUMEN

Las transformaciones promovidas por las tecnologias digitales y las metodologias activas han
ampliado las posibilidades de creacion y aprendizaje musical en la Educacion Bésica, exigiendo
practicas pedagogicas que favorezcan la participacion, la autoria y la construccion colectiva del
conocimiento. En este contexto, este trabajo tiene como objetivo analizar dos experiencias
pedagdgicas desarrolladas en el &ambito del Programa Institucional de Becas para la Iniciacion a
la Docencia (PIBID) Mdsica de la Universidad Federal de Roraima, centradas, respectivamente,
en procesos de creacién musical mediados por recursos ludico-presenciales y por tecnologias
digitales. Se trata de un relato de experiencia de abordaje cualitativo realizado con estudiantes de
Educacion Secundaria de una escuela publica de Boa Vista/Roraima, en el que se desarrollaron
actividades de juego musical con percusion corporal y de composicion musical utilizando
plataformas digitales y herramientas de inteligencia artificial, acompafiadas de registros
sistematicos producidos durante la practica pedagogica. Las observaciones evidenciaron una alta
participacion de los estudiantes, ampliacion de la participacion en las actividades, fortalecimiento
de la creatividad, produccion de sentidos musicales y mayor autonomia en la elaboracion de
producciones musicales. Se concluye que diferentes abordajes pedagogicos, anclados en una
misma perspectiva dialogica de la musica como lenguaje, favorecen experiencias de aprendizaje
mas significativas, ampliando las posibilidades de expresion, autoria y produccion de sentidos en
la ensefianza musical en la Educacion Basica.

Palabras clave: Educacion Musical. Creacion Musical. PIBID. Tecnologias Digitales.
Inteligencia Artificial. Ludicidad.
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INTRODUCAO

O ensino de musica na Educacdo Basica, especialmente no Ensino Médio, enfrenta
desafios que extrapolam a questdo metodoldgica e atingem dimensdes mais profundas
relacionadas a prépria concepgdo de musica que orienta as praticas pedagdgicas. Historicamente,
a educacdo musical escolar esteve marcada por modelos transmissivos nos quais o estudante
ocupa o lugar de receptor passivo de conteudos teéricos ou de repertdrios canonicamente
estabelecidos, sem espa¢o para criacdo, expressao ou participacdo ativa. Essa ldgica, conforme
discute o autor, tende a atribuir maior valor a mdsica conforme aumenta seu grau de
complexidade técnica, estrutural e instrumental, subordinando a significacdo musical aos niveis
de expertise instrumental e conhecimento teorico, sobretudo ancorados no repertério musical
ocidental euro-americano.

Em contraposicdo a essa perspectiva, as transformacgdes promovidas pelas tecnologias
digitais e pelas metodologias ativas vém ampliando as possibilidades de criacdo e aprendizagem
musical na escola, exigindo préaticas pedagogicas que favorecam a participacdo, a autoria e a
construcao coletiva do conhecimento. A crescente valorizacdo da criatividade nas aulas de masica
parte do inicio do século passado com os primeiros Métodos Ativos, como Emile Jaques Dalcroze
e Carl Orff, percorre a segunda geracao pautada na estética da musica contemporanea de Gertrud
Meyer, John Paynter e Murray Schafer, conforme se averigua em Fonterrada (2008) e Mateiro e
Ilari (2012). Ja as abordagens criticas e emancipadoras, mais recentes, extrapolam os limites da
experimentacdo sonora para um processo de construcdo de sentido nas interagdes sociais e
musicais, articulando expressdo, didlogo e subjetividade no desenvolvimento da experiéncia
musical (Cruz, 2019, 2023; Nassif-Schroeder, 2005).

Nessa mesma dire¢do, 0 uso de tecnologias também se mostrou protagonista no
surgimento de novos paradigmas da criacdo e distribuicdo musical, do reposicionamento dos
atores envolvidos (compositor, intérprete e pablico), do acesso ao direito de compor e criar
musica e na constru¢cdo de novas comunidades e identidades musicais, conforme Ié-se em
Delalande (2007) e Gohn (2008, 2020). Paralelamente, a ludicidade, compreendida ndo como
entretenimento superficial, mas como dimensdo constitutiva da experiéncia humana de brincar,

ocupa lugar privilegiado nas metodologias ativas em educagdo musical. Para Brito (2003), o fazer
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musical pode ser compreendido como experiéncia de descoberta, invencao e participacdo, em que
a brincadeira e a ludicidade ocupam papel importante na formag&o musical dos estudantes.

E nesse contexto que se insere 0 Programa Institucional de Bolsa de Iniciacio & Docéncia
(PIBID), programa da Capes que visa fortalecer a formacéo de professores por meio da insercao
de licenciandos em escolas da Educagdo Basica. O subprojeto PIBID Mdusica Ensino Médio da
Universidade Federal de Roraima (UFRR), coordenado pelo Prof. Dr. Fernando Vieira da Cruz,
vincula-se ao Observatorio de Educacdo Musical Latino-Amazonica e Caribenha (OREMUS),
Grupo de Pesquisa registrado junto ao CNPq, e tem desenvolvido agdes pedagogicas que
articulam a formacdo inicial de professores de musica com préticas educativas em contextos
escolares reais, na cidade de Boa Vista/Roraima (Cruz, 2026).

As experiéncias relatadas neste artigo foram desenvolvidas por dois bolsistas do referido
subprojeto, em turmas de Ensino Médio da Escola Estadual Militarizada Professor Severino
Cavalcante, sob superviséo do professor Rafael Pereira Pinto. A primeira experiéncia, intitulada
"Quiz Musical: Pré-Histéria", consistiu em um jogo lddico com dado, perguntas e desafios
ritmicos corporais, aplicado com uma turma do 1° ano (Santos e Cruz, 2026). A segunda
experiéncia envolveu processos de criacdo musical mediados por tecnologias digitais (plataforma
BandLab) e ferramentas de inteligéncia artificial (Suno), desenvolvidos com trés turmas dos 1°,
2° e 3% anos (Bonfim e Cruz, 2026). Ambas as experiéncias, embora distintas em recursos e
abordagens, foram fundamentadas na mesma base teérica, ancorada na perspectiva enunciativo-
discursiva do Circulo de Bakhtin e Voldchinov (2017), articulada as reflexdes de Nassif-
Schroeder (2005; 2012), Nassif-Schroeder e Schroeder (2011), Cruz (2019, 2023) e Penna (2008).

Diante desse cenario, o presente artigo tem como objetivo analisar duas experiéncias
pedagogicas desenvolvidas no ambito do PIBID Musica da UFRR, discutindo como diferentes
abordagens (ludico-presenciais e tecnoldgico-digitais), ancoradas numa mesma perspectiva
dialogica da masica como linguagem, podem favorecer a participagéo, a autoria, a criatividade e
a producéo de sentidos no ensino de musica na Educacdo Basica. Mais especificamente, busca-
se compreender: (a) de que maneira 0 engajamento e a participacdo dos estudantes se manifestam
em propostas com caracteristicas metodoldgicas distintas; (b) como se configuram os processos
de producéo de sentidos musicais nas duas experiéncias; (c) que formas de criatividade e autoria
emergem em cada contexto; e (d) qual o papel da mediacdo docente na qualificacdo desses
Processos.

A justificativa deste trabalho reside na necessidade de documentar e analisar experiéncias
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pedagogicas que, desenvolvidas em contexto amazénico e vinculadas a formacdo inicial de
professores, contribuem para a ampliacdo do repertorio de praticas possiveis no ensino de musica
na escola. Conforme Swanwick (2003, 2014), a criatividade na Educacdo Musical se manifesta
em toda e qualquer situacdo na qual exista a possibilidade de escolha do aprendiz, o que amplia
0 escopo de préticas pedagdgicas legitimas para além dos modelos tradicionais. Além disso,
fundamentados em Bakhtin e Voldchinov (2017), compreende-se que todo conhecimento se
produz na interacdo social, de modo que a pesquisa docente ndo se separa da préatica pedagogica,
mas constitui-se nela e a partir dela, ecoando também principios da educacéo freireana (FREIRE,
1986, 1987) de alteridade, aceitabilidade e amorosidade.

O artigo esta organizado em cinco se¢des, além desta introdugdo. A secdo 2 apresenta o
referencial tedrico que fundamenta as analises, organizado em cinco eixos: a musica como
linguagem dialdgica e préatica social; metodologias ativas e criatividade em educacdo musical,
ludicidade e jogo musical; tecnologias digitais e inteligéncia artificial na criacdo musical; e
mediacgédo docente e musicalizacdo. A secdo 3 descreve a metodologia, caracterizando o relato de
experiéncia e apresentando os dois casos empiricos. A secdo 4 apresenta os resultados e
discussbes, organizados por categorias analiticas (engajamento e participacdo, producdo de
sentidos musicais, criatividade e autoria, papel da mediacdo docente, e diferencas e
complementaridades entre as abordagens). Por fim, a se¢do 5 sintetiza as considerages finais do
trabalho.

REFERENCIAL TEORICO

As discussdes apresentadas neste trabalho fundamentam-se na perspectiva enunciativo-
discursiva vinculada aos estudos do Circulo de Bakhtin e Voléchinov (2017), articulada as
reflexdes desenvolvidas no campo da Educagdo Musical por autores como Nassif-Schroeder
(2005; 2012), Nassif-Schroeder e Schroeder (2011) e Cruz (2019, 2020, 2021, 2023). Nessa
compreensdo, a musica nao se limita a conteddos técnicos ou estruturas formais, mas constitui-
se como prética de producdo de sentidos construida nas relagcbes entre 0s sujeitos e nas

experiéncias coletivas do fazer musical.
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A Musica como Linguagem Dialdgica e Pratica Social

Sob essa perspectiva, as praticas pedagogicas em musica devem valorizar processos de
escuta, interacdo, criacdo e participacdo ativa dos estudantes. Nassif-Schroeder e Schroeder
(2011) defendem que a mdsica, assim como as outras linguagens artisticas (Nassif-Schroeder,
2012), pode ser compreendida como discurso, uma vez que envolve interlocucédo, respostas e
experiéncias compartilhadas entre os participantes. Dessa forma, o ensino de musica ultrapassa a
transmissdo mecanica de conteudos e passa a considerar as vivéncias culturais e subjetivas dos
estudantes na construcdo do conhecimento musical.

Nessa direcdo, Penna (2008) compreende a musica como uma linguagem artisticamente

construida, historicamente situada e socialmente compartilhada. Para a autora,

...0. homem construiu, em seu desenvolvimento historico, a misica como uma linguagem
artistica, estruturada e organizada [...] Sendo uma linguagem artistica, culturalmente
construida, a musica — juntamente com seus principios de organizagdo — é um
fendmeno histérico e social (Penna, 2008, p. 28).

Essa perspectiva aproxima-se das discussdes de Nassif-Schroeder e Schroeder (2011), ao
compreender que a significagdo musical ndo se localiza apenas nos elementos estruturais da
mausica, mas nas relacGes dialdgicas produzidas entre sujeitos, obras e contextos de intera¢do. Os
autores ajudam a compreender esses processos ao afirmarem que:

Assim como na lingua, podemos dizer que também aqui [na musica] sdo as obras
concretamente produzidas (0s ‘enunciados musicais') que permitem o acesso das pessoas a fruicao
e compreensdo das musicas. Os sistemas, as regras formais, as escolas estilisticas s6 sao
acessiveis, s6 tém existéncia por intermedio das obras concretas. (Nassif-Schroeder; Schroeder,
2011, p. 134).

Dessa maneira, 0S Sons corporais, respostas ritmicas e interagdes produzidas durante as
atividades musicais podem ser compreendidos como enunciados musicais concretos construidos
coletivamente pelos estudantes, ultrapassando uma compreensdo restrita da aprendizagem
musical baseada apenas na memorizagdo de conteudos. Ou seja, a resposta dada ao evento
musical, a responsividade no fazer é o que coloca o sujeito participante de um discurso, seja ele
mais estruturado, como uma composi¢do formal ou mesmo que respostas corporais que
manifestam simples fruicdo, como propde Nassif-Schroeder (2005).

Cruz (2023) amplia essa discussdo ao realizar criticas a uma construcdo historica que

Revista DCS. 2026, v. 23, n. 93, p. 01-25. 6
ISSN: 2224-4131



Musica como discurso: ludicidade e tecnologias digitais em experiéncias do PIBID musica da UFRR

tende a atribuir maior valor a musica conforme aumenta seu grau de complexidade técnica,
estrutural e instrumental. Para o autor, essa logica frequentemente desloca o centro da experiéncia
musical para a execucao técnica e para o dominio formal do sistema e repertorio musical
ocidental, sobretudo euro-americano, subordinando a significacdo musical aos niveis de expertise
instrumental e conhecimento tedrico. Como discutem Nassif-Schroeder (2005) e Cruz (2019,
2023), superar uma compreensdo excessivamente estrutural da musica ndo implica a negagéo do
desenvolvimento técnico, mas o deslocamento do eixo de significacdo para as relacdes culturais,
discursivas e sociais produzidas nas praticas musicais.

Nesse sentido, compreender a musica como linguagem implica reconhecer 0s processos
criativos como parte constitutiva das interacfes pedagdgico-musicais e da prépria formacao
humana construida nas praticas coletivas de Educacao Musical. Penna (2008) afirma que a musica
se concretiza em expressdes culturais diferenciadas, enquanto Nassif-Schroeder (2005) destaca
que a compreensao musical emerge da relacdo pratica e discursiva dos sujeitos com os enunciados

musicais.

Metodologias Ativas e Criatividade em Educacdo Musical

A crescente valorizacdo da criatividade nas aulas de musica parte do inicio do século
passado com os primeiros Métodos Ativos, como Emile Jaques Dalcroze e Carl Orff, conforme
se averigua em Fonterrada (2008) e Mateiro e llari (2012). A musica de estética contemporanea
entra em cena nesse mesmo ambito com Gertrud Meyer, John Paynter, Murray Schafer e tantos
outros (Fonterrada, 2008; Mateiro; Ilari, 2012). J& as abordagens criticas e emancipadoras, mais
recentes, extrapolam os limites da experimentacdo sonora para um processo de construcéo de
sentido nas interacfes sociais e musicais, articulando expressdo, dialogo e subjetividade no
desenvolvimento da experiéncia musical (Cruz, 2019, 2023; Nassif-Schroeder, 2005).

Swanwick (2003) amplia a concepgéo de criatividade na Educagdo Musical para toda e
qualquer situacdo na qual exista a possibilidade de escolha do aprendiz. O autor utiliza o termo
"composi¢do™ como amplo guarda-chuva de termos como improvisagao, invengdo ou musica
criativa, definindo-a como "..0 ato de montar musica..." (Swanwick, 2014, p. 38). Dentro da
perspectiva tedrica aqui adotada, a criatividade é compreendida como parte de um processo
dialogico de construcdo de sentidos musicais. Assim, as respostas subjetivas dos estudantes,

manifestadas de forma sonora, corporal, verbal, emocional ou gestual, passam a integrar a
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elaboracdo dos discursos musicais produzidos coletivamente (Cruz, 2020, 2021).
Fundamentados em Bakhtin e VVolochinov (2017), autores como Nassif-Schroeder (2012)
e Cruz (2019, 2023) defendem uma concepcao de masica articulada aos principios de dialogo,
alteridade, aceitabilidade e amorosidade, ecoando também principios da educacdo freireana
(Freire, 1986, 1987). Nesse sentido, compreender a musica como linguagem implica reconhecer
0S processos criativos como parte constitutiva das interagdes pedagogico-musicais e da prépria

formacdo humana construida nas praticas coletivas de Educacdo Musical.

Ludicidade e Jogo Musical

Nesse contexto, 0 jogo e a ludicidade assumem importante papel nas praticas de Educacéo
Musical. As contribui¢cdes de Teca Alencar de Brito (2003) compreendem o fazer musical como
experiéncia de descoberta, experimentagdo e brincadeira, valorizando préticas pedagdgicas que
estimulem criatividade, interacéo e participacdo coletiva. Assim, o jogo musical pode funcionar
como estratégia metodoldgica capaz de favorecer o envolvimento dos estudantes com o0s
conteudos trabalhados, ampliando experiéncias de escuta, criacdo sonora, desafios ritmicos e
construgéo coletiva da aprendizagem.

Para Brito (2003), o fazer musical pode ser compreendido como experiéncia de
descoberta, invencéo e participacdo, em que a brincadeira e a ludicidade ocupam papel importante
na formacdo musical dos estudantes. O jogo ultrapassa a funcéo de entretenimento, constituindo-
se como possibilidade pedagdgica capaz de estimular processos de escuta, interacéo,
experimentacdo sonora e construcdo coletiva do conhecimento musical. Essa percepgéo
aproxima-se das contribuicdes de Brito (2003), ao compreender o jogo musical menos como
disputa e mais como experiéncia de participacao, invencao e construcdo coletiva da experiéncia

musical.

Tecnologias Digitais e Inteligéncia Artificial na Criacdo Musical

O uso de tecnologias também se mostrou protagonista no surgimento de novos paradigmas
da criacdo e distribuicdo musical, do reposicionamento dos atores envolvidos (compositor,
intérprete e publico), do acesso ao direito de compor e criar masica e na construcdo de novas

comunidades e identidades musicais, conforme I&-se em Delalande (2007) e Gohn (2008, 2020).
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Nessa abordagem dialdgica da musica como linguagem, o fazer musical ndo se restringe
a manipulagéo sonora ou ao dominio técnico-instrumental, embora esses elementos permanegam
importantes no processo. As ferramentas digitais possibilitaram aos estudantes acessar processos
de criacdo sem a necessidade de um longo treinamento técnico prévio, sem eliminar as exigéncias
de escuta, escolha, organizacdo sonora e tomada de decisfes estéticas. Ao contrério, tais recursos
favoreceram a fluéncia expressiva e a aproximacao entre criagdo musical e repertorios culturais
ja presentes no cotidiano dos alunos, funcionando como mediacdes que ampliam 0 acesso a
producdo musical.

Nesse quadro, as tecnologias digitais ndo atuam apenas como ferramentas facilitadoras,
mas como mediac¢des que ampliam possibilidades de participagéo e criagdo musical, permitindo
que os estudantes elaborem discursos musicais proprios mesmo sem dominio técnico-

instrumental avancado.

Mediagdo Docente e Musicalizagéo

Penna (2008) afirma que musicalizar ndo significa apenas transmitir conteddos, mas
desenvolver formas de percepc¢do capazes de tornar a musica significativa aos sujeitos. A autora

destaca que:

Concluindo, concebemos a musicaliza¢cdo como um processo educacional orientado que,
visando promover uma participagdo mais ampla na cultura socialmente produzida,
efetua o desenvolvimento dos instrumentos de percepcgdo, expressdo e pensamento
necessarios a apreensao da linguagem musical, de modo que o individuo se torne capaz
de apropriar-se criticamente das varias manifestagbes musicais disponiveis em seu
ambiente — o que vale dizer: inserir-se em seu meio sociocultural de modo critico e
participante. (Penna, 2008, p. 30).

Essa compreenséo torna-se visivel quando os estudantes comecam a perceber que compor
envolve escolhas relacionadas & intencdo estética, ao género musical e a forma de comunicar
determinadas experiéncias. A aprendizagem musical, nessa perspectiva, envolve experiéncias de
criacdo, escuta, apreciacao e construcédo coletiva de sentidos.

E nessa articulacdo entre o referencial dialégico de Bakhtin e Vol6chinov (2017), a
concepcdo de musica como praxis social de Nassif-Schroeder (2005; 2012) e Nassif-Schroeder e
Schroeder (2011), a defesa da autoria discente de Cruz (2019, 2023), a proposta integradora de

Penna (2008), as metodologias ativas recuperadas por Fonterrada (2008) e Mateiro e llari (2012),
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a teoria da criatividade de Swanwick (2003, 2014), as reflexdes sobre tecnologias de Delalande
(2007) e Gohn (2008, 2020), a ludicidade de Brito (2003) e os principios dial6gicos da educacdo
freireana (Freire, 1986, 1987) que se fundamenta a andlise das experiéncias pedagdgicas deste
artigo. A intencdo ndo é tratar cada referencial separadamente, mas mobiliza-los em conjunto
como lentes complementares para compreender como diferentes abordagens (lGdico-presenciais
e tecnoldgico-digitais ), podem, ambas, favorecer a participacdo, a autoria, a criatividade e a

producdo de sentidos no ensino de masica na Educacgéo Basica.

METODOLOGIA

O presente trabalho caracteriza-se como uma pesquisa qualitativa de cunho descritivo,
configurando-se como relato de experiéncia (Liudke; André, 1986), modalidade que, conforme
Gil (2008), permite a descricdo e analise sistematica de praticas pedagdgicas vivenciadas em
contexto escolar. A pesquisa qualitativa, segundo Minayo (2010), preocupa-se com o nivel de
realidade que ndo pode ser quantificado, privilegiando a compreensdo dos processos, significados
e interacdes que se estabelecem no interior das préaticas educativas. O relato de experiéncia, como
apontam Lldke e André (1986), constitui modalidade particularmente fértil para a area da
educacdo, pois parte da vivéncia direta do pesquisador em situacBes pedagdgicas reais,
valorizando a dimensdo reflexiva e a articulacdo entre préatica e teoria.

A opcdo metodologica pelo relato de experiéncia justifica-se pela natureza das praticas
analisadas, que emergiram de vivéncias pedagdgicas concretas em sala de aula e demandam
descricdo detalhada, reflexdo contextualizada e articulacdo com o referencial teérico adotado.
Conforme Severino (2017), a pesquisa em educacgdo, quando ancorada na experiéncia vivida,
exige do pesquisador um movimento continuo de aproximacao e distanciamento em relacdo ao
objeto, de modo que a descri¢do dos fatos ndo se reduza a mera narrativa, mas se transforme em
analise fundamentada. Esse movimento reflexivo dialoga com a perspectiva de Cruz (2023), para
gquem os paradigmas de ensino de musica vém se movendo no sentido de valorizar a experiéncia
pratica e situada como fonte legitima de producdo de conhecimento, superando modelos
exclusivamente baseados na transmisséo de repertdrios e técnicas. Nessa mesma direcao, Penna
(2008) defende que a aprendizagem musical se concretiza em expressdes culturais diferenciadas,
0 que implica que a pesquisa em educacdo musical deve contemplar os contextos especificos nos

quais as praticas se realizam.
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As experiéncias foram realizadas na Escola Estadual Militarizada Professor Severino
Cavalcante, localizada na cidade de Boa Vista/Roraima, durante o primeiro semestre do ano de
2025, sob supervisdo do professor Rafael Pereira Pinto, profissional formado em Artes Visuais.
As atividades foram desenvolvidas no contexto das aulas de Arte/Musica e no d&mbito do
Programa Institucional de Bolsa de Iniciacdo a Docéncia (PIBID), subprojeto Musica no Ensino
Médio, coordenado pelo Prof. Dr. Fernando Vieira da Cruz. Tal como compreendem Nassif-
Schroeder e Schroeder (2011), a significacdo musical ndo se localiza apenas nos elementos
estruturais da musica, mas nas relagdes dialdgicas produzidas entre sujeitos, obras e contextos de
interacdo — o que torna indispensavel a descri¢do detalhada do contexto no qual as préaticas foram
desenvolvidas.

O subprojeto PIBID Musica Ensino Médio da Universidade Federal de Roraima (UFRR),
para o qual convergem as duas experiéncias relatadas, vincula-se ainda ao Projeto de Pesquisa
"Formagdo e Atuagdo de Professores de Musica no Estado de Roraima", inserido no &mbito do
Observatério de Educacdo Musical Latino-Amazénica e Caribenha — OREMUS, Grupo de
Pesquisa registrado junto ao CNPq (Cruz, 2026). Essa articulacdo entre PIBID e pesquisa garante
que as praticas desenvolvidas pelos bolsistas em sala de aula sejam acompanhadas por processos
sisteméticos de registro, anélise e reflexdo. Fundamentados em Bakhtin e Volochinov (2017),
compreende-se que todo conhecimento se produz na interagdo social, de modo que a pesquisa
docente ndo se separa da pratica pedagogica, mas constitui-se nela e a partir dela. Como ecoa nos
principios freireanos (FREIRE, 1986, 1987), a pesquisa-acdo e o relato de experiéncia sustentam-
se na convicgdo de que o educador que pesquisa sua propria pratica desenvolve uma forma critica
de conhecimento, na qual teoria e pratica se imbricam mutuamente.

As experiéncias relatadas neste artigo foram desenvolvidas com estudantes do Ensino
Médio, em turmas distintas, totalizando duas propostas pedagdgicas com caracteristicas
metodoldgicas diferentes, porém ancoradas na mesma fundamentacdo tedrica € no mesmo
contexto institucional. Os registros das atividades foram realizados por meio de anota¢fes em
diario de campo e relatérios elaborados pelos bolsistas durante e apos as aulas, contemplando
aspectos relacionados & participagdo dos estudantes, niveis de envolvimento, dificuldades
observadas, formas de interacdo entre 0s grupos e respostas apresentadas durante os desafios
musicais. Conforme Severino (2017), a documentacdo sistematica da pratica constitui etapa
imprescindivel do processo investigativo, pois fornece o material empirico sobre o qual se opera

a andlise. Os procedimentos de coleta e registro adotados aproximam-se da observacéao
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participante descrita por Gil (2008), na qual o pesquisador, a0 mesmo tempo em que atua como
agente da pratica pedagogica, registra e reflete sobre os eventos que se desdobram em sala de

aula.

Caso 1: Quiz Musical — Pré-Historia

A primeira experiéncia foi desenvolvida com uma turma do 1° ano do Ensino Médio,
durante o Il bimestre de 2025. A proposta, intitulada "Quiz Musical: Pré-Historia”, consistiu na
adaptacdo de um jogo de quiz com dado para o ensino de contetdos relacionados a musica na
Pré-Historia, envolvendo sons corporais, instrumentos primitivos, ritmos ancestrais e imitagdes
sonoras. A atividade foi organizada como estratégia ludica para revisdo e aprofundamento dos
conteudos previamente trabalhados em sala de aula, fundamentando-se nas contribuicdes de Brito
(2003), que compreende o fazer musical como experiéncia de descoberta, experimentagéo e
brincadeira, valorizando praticas pedagdgicas que estimulem criatividade, interagdo e
participacdo coletiva.

Inicialmente, realizou-se uma breve contextualizacdo sobre os primeiros instrumentos
musicais, os sons produzidos pelo corpo e as fun¢bes da musica em praticas rituais e atividades
cotidianas das sociedades pré-histéricas. Apos esse momento introdutorio, os estudantes foram
organizados em circulo e divididos em dois grupos, considerando o tempo disponivel da aula,
com duracao aproximada de 50 minutos. Foram apresentadas as regras da dinamica e realizados
exemplos de ritmos corporais inspirados em praticas sonoras associadas a tematica trabalhada,
utilizando palmas, batidas no peito e percussao corporal nas coxas. Essa organizacao espacial e
metodoldgica aproxima-se das propostas dos Métodos Ativos, em especial de Dalcroze e Orff,
recuperados por Fonterrada (2008) e Mateiro e llari (2012), para quem 0 corpo, 0 jogo e a
improvisagdo constituem vias de acesso privilegiadas a compreensdo musical.

A atividade foi desenvolvida com o uso de um dado comum, fichas contendo perguntas
previamente elaboradas e materiais simples para acompanhamento da dindmica. As questdes
abordavam identificagc&o de sons corporais, reconhecimento de instrumentos primitivos, fun¢des
da musica na Pré-Historia, além de desafios de imitagdo sonora e execugdo ritmica. A cada
rodada, o estudante lancava o dado e realizava a acdo correspondente, podendo responder
individualmente, participar de perguntas coletivas ou executar desafios sonoros e ritmicos.

Embora a atividade apresentasse elementos de pontuacdo e desafio, a proposta priorizou a
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participacdo coletiva, a interacdo entre os estudantes e 0 envolvimento com as experiéncias
sonoras, dialogando com Swanwick (2003, 2014), que amplia a concepgédo de criatividade na
Educacdo Musical para toda e qualquer situacdo na qual exista a possibilidade de escolha do
aprendiz.

Durante a realizagéo da atividade, o professor e a bolsista atuaram como mediadores da
dindmica, auxiliando na organizagdo dos grupos, na leitura das perguntas e na conducdo dos
desafios propostos. Também foram incentivadas justificativas e comentarios dos estudantes
acerca das respostas apresentadas, buscando ampliar os momentos de interacdo, reflexdo e
participacao coletiva ao longo do desenvolvimento do jogo, 0 que se aproxima da concepcao de
musicalizacdo defendida por Penna (2008), para quem musicalizar ndo significa apenas transmitir
conteudos, mas desenvolver formas de percepcdo capazes de tornar a musica significativa aos
sujeitos.

Ao longo da aplicacéo, foram realizadas adaptac6es metodoldgicas relacionadas ao tempo
da aula e ao nivel de envolvimento da turma. Inicialmente, o planejamento previa a utilizacao de
40 perguntas; entretanto, esse numero foi reduzido para 25 ap6s a observacao de sinais de cansago
e dispersdo dos estudantes. A partir dessa percepcao, priorizaram-se questdes mais interativas e
desafios ritmicos coletivos, visando manter o fluxo da atividade e favorecer maior participacao
da turma. Também foram identificadas dificuldades iniciais de compreensdo de algumas
perguntas, 0 que exigiu adequacdes na mediacdo pedagdgica, especialmente por meio do uso de
linguagem mais acessivel e contextualizada. O elevado entusiasmo gerado pela atividade
demandou, em determinados momentos, intervencgdes relacionadas a reorganizacao das falas e a
manutencdo do equilibrio da participacdo entre os estudantes. Essa flexibilidade metodoldgica
ressoa nos principios freireanos (Freire, 1986, 1987), nos quais a escuta sensivel e a adaptacao ao
contexto do educando sdo condic¢des fundamentais da pratica educativa dialdgica.

Os registros das observacdes foram realizados durante a propria aplicacdo da proposta,
por meio de acompanhamento direto da pratica em sala de aula pelo professor e pela bolsista. As
anotacfes foram organizadas em diario de campo elaborado apds a atividade, contemplando
aspectos relacionados & participacdo dos estudantes, niveis de envolvimento, dificuldades
observadas, formas de interacdo entre 0s grupos e respostas apresentadas durante os desafios
musicais e ritmicos. Esses registros serviram como base para a analise e reflexdo acerca das

contribuigdes da atividade para o ensino de musica no contexto escolar.
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Caso 2: Criagdo Musical com Tecnologias Digitais

A segunda experiéncia foi desenvolvida com trés turmas dos 1°, 2° e 3° anos do Ensino
Médio, durante os meses de abril, maio e junho de 2025, com estudantes cuja faixa etaria variava
entre 14 e 17 anos. A proposta surgiu durante as reunides de planejamento entre os bolsistas e o
professor supervisor, a partir da necessidade de desenvolver uma atividade avaliativa que
envolvesse os estudantes de forma mais préatica e participativa. Entraram em pauta a relevancia
da criatividade e do uso das novas tecnologias no aprendizado musical, incluindo a musica na
Educacdo Bésica. A perspectiva era a de que, ao final do processo, os alunos fossem capazes de
criar sua prépria producao musical, compreendendo e aplicando elementos basicos da linguagem
musical de forma prética.

A atividade foi organizada em quatro blocos estruturados. O primeiro bloco consistiu na
coleta de dados por meio de um questionario aplicado aos estudantes, com perguntas sobre seus
habitos musicais, experiéncias prévias com instrumentos, participacdo em corais, fanfarras,
bandas ou projetos musicais, além de questdes sobre o interesse em aprender musica e 0 contexto
familiar relacionado a pratica musical. Essa etapa, fundamentada nos principios de pesquisa
participante descritos por Gil (2008), permitiu conhecer o perfil das turmas e subsidiar o
planejamento das acGes seguintes, reconhecendo, como propde Penna (2008), que os estudantes
chegam a sala de aula com experiéncias musicais significativas construidas em seus contextos
familiares, comunitérios e midiaticos.

No segundo bloco, foram trabalhados conhecimentos béasicos da linguagem musical,
incluindo os conceitos de melodia, harmonia e ritmo, além de discuss6es sobre a producdo do
som, instrumentos musicais presentes na masica popular e géneros musicais conhecidos pelos
estudantes. Também foram introduzidos contetdos técnicos como pulsacdo, compasso, formulas
de compasso (2/4, 3/4 e 4/4) e o conceito de sample, compreendido como o uso de fragmentos
sonoros na producdo musical. Essa abordagem aproxima-se da concepgdo de Swanwick (2003,
2014), para quem a aprendizagem musical se desenvolve em camadas integradas (materiais
sonoros, expressao, valor e estrutura), de modo que a compreensdo dos elementos técnicos ndo
pode ser dissociada da experiéncia expressiva e criativa.

O terceiro bloco foi dedicado a construcdo da base musical, com a introducdo dos
conceitos de BPM (batidas por minuto), andamento, género musical, clima sonoro, velocidade e

tonalidade da composicdo. Nessa etapa, os pibidianos atuaram como mediadores do processo
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criativo, auxiliando os estudantes na tomada de decisdes e na compreensdo dos elementos que
constituem a identidade sonora de uma mdsica. Foi utilizada a plataforma BandLab como
ferramenta de producdo musical, permitindo o uso de loops, instrumentos virtuais e recursos
interativos para gravacdo, edicdo e criacdo musical. Também foi utilizada a ferramenta de
Inteligéncia Artificial Suno, capaz de gerar musicas completas (incluindo letra, voz,
instrumentacdo e estilo musical) a partir de comandos escritos pelo usuério. A escolha dessas
ferramentas fundamenta-se nas reflexdes de Delalande (2007) e Gohn (2008, 2020), para quem
as tecnologias digitais reconfiguram as possibilidades de criacdo e distribuicdo musical,
democratizando o acesso a composicdo e permitindo que estudantes sem formagao instrumental
extensa possam produzir obras musicais significativas. Conforme discutem Nassif-Schroeder
(2005) e Cruz (2023), superar uma compreensao excessivamente estrutural da musica ndo implica
a negacdo do desenvolvimento técnico, mas o deslocamento do eixo de significacdo para as
relagbes culturais, discursivas e sociais produzidas nas praticas musicais.

Durante as aulas, os alunos exploraram diferentes combinagfes instrumentais e
possibilidades de composicdo utilizando essas ferramentas. Muitos demonstraram interesse em
utilizar o BandLab, buscando orientacdo sobre montagem de bases, organizacdo sonora e
construgdo musical. Alguns conseguiram criar instrumentais e escrever letras autorais, embora
nem todos tenham se sentido confortaveis para gravar ou cantar suas composicdes. A quarta etapa
foi incorporada ao longo do desenvolvimento da atividade, quando uma das principais discussoes
passou a envolver o uso de tecnologias digitais e inteligéncia artificial no processo criativo.
Diante disso, tornou-se necessario delimitar o papel dessas tecnologias, especialmente da IA. As
letras foram produzidas pelos préprios alunos a partir de experiéncias pessoais, do cotidiano
escolar e das vivéncias em seus bairros e comunidades. ApGs escreverem seus textos, 0s
estudantes inseriam o contetdo na ferramenta de IA e definiam orientac6es relacionadas ao estilo
musical desejado. A decisdo pedagdgica foi utilizar a 1A de forma orientada, preservando a
autoria discente e o protagonismo dos estudantes no processo criativo. Enquanto alguns grupos
optaram pela 1A por considerarem o processo mais rapido, outros preferiram explorar o BandLab
e realizar uma constru¢do mais manual da musica. Essa mediagdo pedagogica dialoga com 0s
principios de alteridade, aceitabilidade e amorosidade defendidos por Nassif-Schroeder (2012) e
Cruz (2020, 2021), com fortes didlogos com a educacdo freireana (Creire, 1986, 1987).

Os registros da atividade foram realizados principalmente por meio de anotacfes em

relatérios elaborados pelos bolsistas durante e apos as aulas. Essas anotagdes permitiram
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acompanhar o desenvolvimento dos alunos, suas dificuldades, avangos e impressdes sobre as
atividades propostas. Conforme Severino (2017), a sistematizacdo dos registros constitui
elemento central do método de anélise documental, pois transforma as observacgdes dispersas em

material organizado e passivel de interpretacéo.

Procedimentos Analiticos

A analise das duas experiéncias foi organizada por categorias tematicas, e ndo por
atividade, com o objetivo de evitar que o artigo se configurasse como justaposicéo de dois relatos
independentes. A andlise categorial temética, conforme Minayo (2010), consiste na identificacdo
de nucleos de sentido que emergem do cruzamento entre o referencial teérico e o material
empirico, permitindo que os dados sejam agrupados nao por sua origem, mas por sua significancia
analitica. As categorias foram definidas a partir do cruzamento entre o referencial tedrico adotado
e 0s registros empiricos produzidos durante as préaticas, contemplando os seguintes eixos: (a)
engajamento e participacdo dos estudantes; (b) producédo de sentidos musicais; (c) criatividade e
autoria; (d) papel da mediacéo docente; e (e) diferencas e complementaridades entre abordagens
ludico-presenciais e tecnolégico-digitais.

Essa opg¢do analitica permite que as duas experiéncias funcionem como casos empiricos
complementares de um mesmo fenémeno pedagdgico (a promocdo da aprendizagem musical
significativa na Educacdo Baésica), evidenciando como diferentes estratégias metodoldgicas,
ancoradas em uma mesma base teodrica, podem favorecer processos distintos, porém
convergentes, de participacdo, criacdo e construcdo de sentidos no ensino de musica. Essa
perspectiva dialoga com Cruz (2019), para quem a construcdo do repertorio posto em pratica
evidencia que a linguagem musical torna-se Unica em cada grupo ou experiéncia, o que justifica
tratar as duas vivéncias ndo como atividades isoladas, mas como casos empiricos complementares
de um mesmo fendmeno pedagdgico. Conforme Gil (2008), a analise comparativa de casos
multiplos enriquece a compreensdo do objeto estudado, pois permite identificar tanto as
particularidades de cada contexto quanto as regularidades que emergem do confronto entre

experiéncias diversas.
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RESULTADOS E DISCUSSOES

A anélise das duas experiéncias desenvolvidas no ambito do PIBID Mdusica da UFRR
evidenciou que a aprendizagem musical, quando orientada por uma perspectiva dialdgica e social
da mdsica, ultrapassa a mera aquisicdo de conteudos técnicos e se constitui como processo de
producdo de sentidos. A seguir, os resultados sdo discutidos por categorias analiticas, articulando
os achados empiricos das duas experiéncias (0 Quiz Musical e a criacdo musical com tecnologias

digitais) com o referencial tedrico adotado.

Engajamento e Participagédo dos Estudantes

Desde os primeiros momentos das duas propostas, observou-se elevado interesse da turma
nas atividades propostas. No Quiz Musical, o envolvimento foi imediato, especialmente nos
desafios ritmicos, nas imitacGes sonoras e nos momentos de interagdo coletiva. Estudantes que
costumavam permanecer mais reservados nas aulas passaram a participar gradualmente,
impulsionados pelas dindmicas de grupo e pelas propostas de respostas coletivas. Na experiéncia
de criacdo digital, 0 engajamento se manifestou de forma progressiva, a medida que os estudantes
percebiam que compor envolvia escolhas relacionadas a intengdo estética, ao género musical e a
forma de comunicar determinadas experiéncias. Muitos demonstraram interesse em utilizar o
BandLab, buscando orientacdo sobre montagem de bases, organizacdo sonora e construcao
musical.

Esses achados aproximam-se das reflexdes de Penna (2008), anteriormente discutidas, ao
compreender a musica como linguagem culturalmente construida e socialmente compartilhada.
Nessa perspectiva, 0 engajamento observado nas duas experiéncias ndo pode ser atribuido apenas
ao apelo ludico ou tecnoldgico das atividades, mas ao fato de que os estudantes foram colocados
na posicdo de protagonistas do fazer musical. Tanto no quiz com dado e percussdo corporal
quanto na producdo de bases sonoras com BandLab e IA, os estudantes foram chamados a
responder musicalmente, a tomar decisfes, a interagir com os pares e a mobilizar referéncias
sonoras e culturais proprias. Conforme Nassif-Schroeder e Schroeder (2011), a significacdo
musical ndo se localiza apenas nos elementos estruturais da musica, mas nas relagcdes dialogicas
produzidas entre sujeitos, obras e contextos de interacao.

No Quiz Musical, os momentos de maior envolvimento ocorreram justamente nas
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atividades em que os estudantes precisavam agir musicalmente (e ndo apenas responder
verbalmente as perguntas). Diversos estudantes passaram a complementar espontaneamente as
sequéncias propostas com novas batidas, vocalizacdes e gestos corporais. Na criacdo digital, o
engajamento se intensificou quando os estudantes comecaram a perceber que as decisdes sobre
BPM, andamento, tonalidade e género musical ndo eram exercicios abstratos, mas escolhas que
davam forma e identidade as suas composi¢des. A concepcdo de composicdo de Swanwick,

(2014, p. 86), parece fazer sentido neste ponto.

A composicdo tem lugar quando ha alguma liberdade na escolha da ordenacdo da
musica, com ou sem notac¢do ou outras formas de instrugdo detalhada para a execucéo.
Outros podem preferir as vezes utilizar os termos improvisacdo, invengdo ou 'masica
criativa'. Todos eles entram nessa abrangente definicdo de ‘composi¢do’, o ato de montar
musica.
Entendemos que é preciso ampliar a concepcdo de criatividade para além da ideia
tradicional de composicéo, inspirados na fala de Swanwick entendemos que a criatividade se faz
presente na Educacdo Musical em toda e qualquer situacdo na qual exista a possibilidade de

escolha do aprendiz.

Producéo de Sentidos Musicais

As experiéncias relatadas ndo se restringiram ao ensino de ferramentas ou conteddos
musicais isolados, mas envolveram situacdes concretas de enunciacdo musical nas quais 0s
estudantes produziram sentidos, responderam as propostas pedagdgicas e construiram
posicionamentos estéticos proprios a partir de suas referéncias culturais. No Quiz Musical, as
praticas de imitacdo sonora eram frequentemente acompanhadas de gestos, risos, adaptacfes
ritmicas e respostas coletivas que extrapolavam as respostas "corretas"” previstas inicialmente no
planejamento da atividade. O quiz n&o se restringiu a uma atividade de reviséo de contetidos sobre
a Pré-Historia, mas constituiu um espaco de producdo de experiéncias musicais compartilhadas,
no qual os estudantes responderam as propostas pedagdgicas mobilizando referéncias corporais,
sonoras e culturais proprias.

Na experiéncia de criacdo digital, os estudantes recorreram as proprias experiéncias, as
relacdes escolares e as vivéncias em seus bairros e comunidades para produzir suas letras. Esse
aspecto evidencia a dimensdo social da linguagem musical defendida pelos autores do referencial

adotado. Conforme discutido anteriormente, Nassif-Schroeder e Schroeder (2011) compreendem
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que a musica so se efetiva plenamente quando colocada em funcionamento nas relagdes concretas
entre sujeitos, ultrapassando compreensdes estritamente formais ou estruturais da linguagem
musical. Nesse sentido, a escrita das letras ndo se limitou a um exercicio técnico de composicéo,
mas constituiu um movimento de externalizacao de experiéncias subjetivas e sociais por meio da
linguagem artistica. Conforme Cruz (2019), a linguagem musical torna-se, em certos aspectos,
Unica em cada grupo ou experiéncia, evidenciada pela construcao do repertdrio posto em pratica.
Dessa maneira, tanto 0s sons corporais e respostas ritmicas produzidos durante o quiz
quanto as letras e bases sonoras elaboradas no BandLab podem ser compreendidos como
enunciados musicais concretos construidos coletivamente pelos estudantes. Essa compreensao
torna-se particularmente evidente quando se observam os comportamentos dos estudantes diante
das situacdes de desafio coletivo. Em vérias rodadas do quiz, colegas auxiliavam uns aos outros
nas respostas, sugeriam solugdes ritmicas e organizavam conjuntamente as execugoes corporais.
Mesmo estudantes inicialmente mais timidos passaram a participar de forma mais ativa quando
inseridos nas respostas em grupo. Na criacdo digital, a escrita das letras constituiu um movimento
de externalizacdo de experiéncias subjetivas e sociais por meio da linguagem artistica.
Nassif-Schroeder (2005) propde que a resposta dada ao evento musical, a responsividade
no fazer, é o que coloca o sujeito participante de um discurso, seja ele mais estruturado (como
uma composicdo formal) ou mesmo respostas corporais que manifestam simples frui¢do. Cruz
(2023) amplia essa discussdo ao realizar criticas a uma construcao historica que tende a atribuir
maior valor a musica conforme aumenta seu grau de complexidade técnica, estrutural e
instrumental. Para o autor, essa ldgica frequentemente desloca o centro da experiéncia musical
para a execucao técnica e para o dominio formal do sistema e repertério musical ocidental
(sobretudo euro-americano), subordinando a significacdo musical aos niveis de expertise
instrumental e conhecimento tedrico. As duas experiéncias relatadas contrapdem-se a essa ldgica,
pois evidenciam que a producgédo de sentidos musicais ocorre tanto em propostas simples com

poucos recursos quanto em atividades mediadas por tecnologias digitais avancadas.
Criatividade e Autoria
Em ambas as experiéncias, a criatividade manifestou-se como processo social de

construcdo de sentidos musicais, e ndo como dom individual ou capacidade isolada. No Quiz

Musical, observou-se que o0s estudantes passavam a complementar espontaneamente as
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sequéncias ritmicas propostas com novas batidas, vocalizacBes e gestos corporais, criando
variagdes e improvisagOes que extrapolavam o roteiro previsto. Esse aspecto aproxima-se das
discussbes de Teca Alencar de Brito (2003) acerca do jogo musical como espaco de
experimentacdo, descoberta e criacdo coletiva, em que a aprendizagem ocorre pela vivéncia
musical e pela interacdo entre os sujeitos. Para Brito (2003), o fazer musical pode ser
compreendido como experiéncia de descoberta, invencgéo e participacdo, em que a brincadeira e
a ludicidade ocupam papel importante na formacgdo musical dos estudantes.

Na criacdo digital, a criatividade desdobrou-se em madaltiplas dimensdes. Alguns
estudantes conseguiram criar instrumentais e escrever letras autorais, mobilizando vivéncias
pessoais, do cotidiano escolar e das comunidades em que vivem. As discusses sobre BPM,
andamento, tonalidade, género e clima sonoro revelaram que os elementos técnicos passaram a
ser compreendidos como recursos expressivos (e ndo apenas como conteddos abstratos). Ao
decidir sobre velocidade, instrumentacéo ou estilo musical, os estudantes estavam produzindo
sentidos e construindo discursos musicais proprios. Nassif-Schroeder e Schroeder (2011)
defendem que os elementos formais da musica ndo possuem sentido isoladamente, sendo a obra
concreta o espaco em que tais elementos adquirem significacao.

A utilizagdo do BandLab e da ferramenta de 1A Suno ampliou essas reflexdes. As
ferramentas digitais possibilitaram aos estudantes acessar processos de criacdo sem a necessidade
de um longo treinamento técnico prévio, sem eliminar as exigéncias de escuta, escolha,
organizacdo sonora e tomada de decisdes estéticas. Tais recursos favoreceram a fluéncia
expressiva e a aproximacdao entre criacdo musical e repertdrios culturais ja presentes no cotidiano
dos alunos, funcionando como media¢des que ampliam o acesso a producdo musical. Como
discutem Nassif-Schroeder (2005) e Cruz (2023), superar uma compreensdo excessivamente
estrutural da musica ndo implica a negacdo do desenvolvimento técnico, mas o deslocamento do
eixo de significagdo para as relagdes culturais, discursivas e sociais produzidas nas préaticas
musicais.

A deciséo pedagogica de utilizar a 1A de forma orientada, preservando a autoria discente
e 0 protagonismo dos estudantes no processo criativo, revelou-se central. Enquanto alguns grupos
optaram pela 1A por considerarem o processo mais rapido, outros preferiram explorar o BandLab
e realizar uma construgdo mais manual da masica. Essa diversidade de caminhos criativos
confirma a perspectiva de Swanwick (2003, 2014), para quem a criatividade na Educacao Musical

se manifesta em toda e qualquer situacdo na qual exista a possibilidade de escolha do aprendiz.

Revista DCS. 2026, v. 23, n. 93, p. 01-25. 20
ISSN: 2224-4131



Musica como discurso: ludicidade e tecnologias digitais em experiéncias do PIBID musica da UFRR

A aprendizagem musical, nessa perspectiva, envolve experiéncias de criacdo, escuta, apreciacdo

e construcéo coletiva de sentidos (Penna, 2008).

Papel da Mediacédo Docente

A mediacdo pedagogica mostrou-se fundamental em ambas as experiéncias para a
qualificacdo dos processos criativos e participativos. No Quiz Musical, o professor e a bolsista
atuaram como mediadores da dindmica, auxiliando na organizacdo dos grupos, na leitura das
perguntas e na conducdo dos desafios propostos. Foram incentivadas justificativas e comentarios
dos estudantes acerca das respostas apresentadas, buscando ampliar os momentos de interacéo,
reflexdo e participacdo coletiva. O elevado entusiasmo gerado pela atividade demandou, em
determinados momentos, intervencdes relacionadas a reorganizacao das falas e a manutencéao do
equilibrio da participacdo. Também foram identificadas dificuldades iniciais de compreenséo de
algumas perguntas, o que exigiu adequacdes na mediacdo pedagogica, especialmente por meio
do uso de linguagem mais acessivel e contextualizada.

Na criacdo digital, os pibidianos desempenharam relevante papel ao orientar os estudantes
na construcdo de bases sonoras e na exploragdo de diferentes possibilidades expressivas. A
mediagdo foi especialmente necessaria nos momentos em que surgiram ddvidas sobre comandos,
funcionamento da ferramenta de IA e formas de obter resultados mais préximos das ideias
imaginadas pelos grupos. A articulacdo entre o ensino dos conceitos musicais e a pratica efetiva
de composicdo exigiu dos mediadores uma postura de escuta sensivel e adaptacdo continua,
caracteristicas que ecoam os principios de alteridade, aceitabilidade e amorosidade defendidos
por Nassif-Schroeder (2012) e Cruz (2023), com fortes didlogos com a educacdo freireana (Freire,
1986, 1987).

Conforme discutido anteriormente, Penna (2008) compreende a musicalizagdo ndo como
mera transmissao de conteudos, mas como desenvolvimento de formas de percepcao capazes de
tornar a musica significativa aos sujeitos, de modo que o individuo se torne capaz de apropriar-
se criticamente das varias manifestacbes musicais disponiveis em seu ambiente e inserir-se em
seu meio sociocultural de modo critico e participante. Em ambas as experiéncias, a mediacao
docente ndo se restringiu a orientar tecnicamente os estudantes, mas consistiu em criar condi¢oes
para que eles se apropriassem criticamente dos materiais sonoros e das ferramentas disponiveis,

posicionando-se como autores de suas produgdes musicais.
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Diferencas e Complementaridades entre as Abordagens

A andlise comparativa das duas experiéncias revela que as abordagens ludico-presenciais
e tecnoldgico-digitais, longe de serem excludentes, oferecem caminhos complementares para a
promocao da aprendizagem musical significativa na Educacéo Bésica. O Quiz Musical, com seus
recursos simples (dado, fichas, percussdo corporal), demonstrou que o fazer musical mediado
pela ludicidade pode favorecer processos de participacdo coletiva, escuta, experimentacdo sonora
e construcdo compartilhada de sentidos, mesmo em contextos de poucos recursos materiais. A
dimensdo ludica, nesse caso, funcionou como estratégia de acesso ao conhecimento musical,
permitindo que os estudantes mobilizassem referéncias corporais e culturais proprias em um
espaco de jogo e interacao.

A criacdo musical com tecnologias digitais, por sua vez, evidenciou o potencial das
ferramentas digitais e da IA como mediages que ampliam as possibilidades de participacéo,
criagéo e elaboracdo de discursos musicais pelos estudantes, permitindo maior aproximacéo entre
o fazer musical e suas proprias referéncias sonoras e culturais, mesmo sem dominio técnico-
instrumental avancado. As tecnologias digitais ndo atuam apenas como ferramentas facilitadoras,
mas como mediacdes que reconfiguram a prépria natureza do gesto composicional (Delalande,
2007; Gohn, 2008, 2020), democratizando 0 acesso a composi¢do e permitindo que estudantes
sem formacéo instrumental extensa possam produzir obras musicais significativas.

Embora a competitividade ndo se configurasse como eixo central do Quiz Musical, 0s
momentos mais significativos ocorreram justamente quando os estudantes passaram a colaborar
entre si, compartilhando respostas, auxiliando colegas e realizando conjuntamente os desafios
sonoros e corporais. Essa percepcdo aproxima-se das contribuigdes de Brito (2003), ao
compreender 0 jogo musical menos como disputa e mais como experiéncia de participacéo,
invencgdo e construcdo coletiva da experiéncia musical. Na criacdo digital, os momentos mais
significativos ocorreram quando os estudantes perceberam que as escolhas técnicas (BPM,
andamento, género, tonalidade) eram, na verdade, escolhas estéticas e expressivas que davam
forma aos seus discursos musicais.

Ambas as experiéncias evidenciam, portanto, que a aprendizagem musical pode ocorrer
de maneira relacional e colaborativa, construida nas experiéncias coletivas do fazer musical. A
perspectiva dialogica de Nassif-Schroeder (2012), Nassif-Schroeder e Schroeder (2011) e Cruz

(2019) oferece a lente tedrica para compreender que a significacdo musical ndo se encontra
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apenas nos elementos formais da musica, mas nas relagdes concretas estabelecidas entre sujeitos,
praticas e contextos de interagdo. Conforme aponta Cruz (2023), as préaticas pedagogicas em
musica devem valorizar processos de escuta, interacdo, criacdo e participacdo ativa dos
estudantes, independentemente dos recursos materiais ou tecnologicos disponiveis.

Por fim, os resultados observados indicam que o uso de metodologias ativas no ensino de
masica, sejam elas ancoradas na ludicidade ou em tecnologias digitais, pode ampliar as
possibilidades de construcdo da aprendizagem musical na Educacdo Baésica, especialmente
quando articulado a experiéncias coletivas de escuta, criacdo e interacdo. O fazer musical, mesmo
em propostas simples e realizadas com poucos recursos, pode favorecer processos significativos
de producdo de sentidos, participacao e envolvimento dos estudantes, conforme também apontam
Fonterrada (2008) e Mateiro e llari (2012) ao recuperarem a trajetéria dos métodos ativos em

educacdo musical.

CONCLUSAO

As experiéncias desenvolvidas no PIBID Musica da Universidade Federal de Roraima
evidenciaram que diferentes mediacfes pedagogicas (ludicidade e criagdo musical com
tecnologias digitais) favorecem processos significativos de aprendizagem musical quando
fundamentadas em uma concep¢éo dialdgica da masica como linguagem e pratica social. Embora
mobilizem estratégias distintas, ambas promoveram participacao, autoria, criatividade e producao
de sentidos, reafirmando que a aprendizagem musical se constitui nas interacdes entre sujeitos,
praticas e contextos culturais. Os resultados corroboram as contribui¢Ges de do referencial que
nos deu apoio nas discussdes ao evidenciarem que a mediacgao docente constitui elemento central
para articular ludicidade, criacdo musical e tecnologias digitais em experiéncias formativas
significativas. Por fim, o estudo reforga o potencial do PIBID como espago de formacao inicial
de professores e de experimentacao pedagogica, contribuindo para o desenvolvimento de praticas
de Educacao Musical que articulam teoria e pratica e reconhecem 0s estudantes como sujeitos

ativos na construcao coletiva do conhecimento musical.
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